PAROLE RUBATE

RIVISTA INTERNAZIONALE
DI STUDI SULLA CITAZIONE

NN

= e

[
PURLOINED LETTERS

AN INTERNATIONAL JOURNAL
OF QUOTATION STUDIES

Rivista semestrale online / Biannual online journal
http://www.parolerubate.unipr.it

Fascicolo n. 8 / Issue no. 8
Dicembre 2013 / December 2013




Direttore / Editor
Rinaldo Rinaldi (Universita di Parma)

Comitato scientifico / Research Committee

Mariolina Bongiovanni Bertini (Universita di Parma)

Dominique Budor (Universite de la Sorbonne Nouvelle — Paris I11)

Roberto Greci (Universita di Parma)

Heinz Hofmann (Universitat Tbingen)

Bert W. Meijer (Nederlands Kunsthistorisch Instituut Firenze / Rijksuniversiteit Utrecht)
Maria de las Nieves Mufiz Mufiiz (Universitat de Barcelona)

Diego Saglia (Universita di Parma)

Francesco Spera (Universita di Milano)

Segreteria di redazione / Editorial Staff
Maria Elena Capitani (Universita di Parma)
Nicola Catelli (Universita di Parma)
Chiara Rolli (Universita di Parma)

Esperti esterni (fascicolo n. 8) / External referees (issue no. 8)
Teodosio Fernandez (Universidad Autdnoma de Madrid)

Antonio Gargano (Universita di Napoli Federico 1)

Sagrario Lopez Poza (Universidade de A Corufia)

Michel Moner (Université de Toulouse Le Mirail)

Guillermo Serés (Universitat Autdnoma de Barcelona)

Christoph Strosetzki (Westféalische Wilhelms-Universitat Munster)

Progetto grafico / Graphic design
Jelena Radojev (Universita di Parma)

Direttore responsabile: Rinaldo Rinaldi
Autorizzazione Tribunale di Parma n. 14 del 27 maggio 2010
© Copyright 2013 — ISSN: 2039-0114



INDEX / CONTENTS

Speciale Cervantes

EL ROBO QUE ROBASTE. EL UNIVERSO DE LAS CITAS Y MIGUEL DE CERVANTES

bajo la direccion de Aurora Egido

Presentacion

Los hurtos del ingenio y la paternidad literaria en Miguel de Cervantes
AURORA EGIDO (Universidad de Zaragoza)

Juegos dialogicos del discurso cervantino: la palabra de los clasicos antiguos

LiA SCHWARTZ (The Graduate Center — The City University of New York)

Citas caballerescas apdcrifas en el “Quijote™
MARIA DEL CARMEN MARIN PINA (Universidad de Zaragoza)

Itinerarios textuales del ““Quijote” en América (siglos XVII a XIX)
EVA MARIA VALERO JUAN (Universidad de Alicante)

Tras las huellas de Pierre Menard. ““El Quijote” en el microrrelato
hispanoamericano
RosA PELLICER (Universidad de Zaragoza)

Cervantes e I’ltalia. Un furto di parole in corso
MARIA CATERINA RUTA (Universita degli Studi di Palermo)

Presencia y funcion de la palabra cervantina en la literatura alemana.
Breve aproximacion diacronica
CARMEN RIVERO IGLEsIAS (Westfalische Wilhelms-Universitat Munster)

Citations cervantines en France
JEAN-MARC PELORSON (Université de Poitiers)

Knight-Errantry. Code Word and Punch Line in Edmund
Gayton’s “Festivous Notes on Don Quixote” (1654 and 1768)
CLARK CoLAHAN (Whitman College — NWLC, Walla Walla / Washington)

“Miro al soslayo, fuese y no hubo nada™.
Fortuna y actualidad de un verso cervantino
JOSE MONTERO REGUERA (Universidad de Vigo)

El yelmo de Mambrino: del carton a la ceramica
JOSE MANUEL Lucia MEeGias (Universidad Complutense)

Cervantes y su intertextualidad espafola
ALBERTO BLECUA (Universidad Autdnoma de Barcelona)

Cervantes, robador de palabras. Una pequefia bibliografia
JOSE MONTERO REGUERA (Universidad de Vigo)

3-14

15-32

33-49

51-67

69-79

81-95

97-124

125-139

141-157

159-169

171-186

187-195

197-219

221-231






Parole Rubate / Purloined Letters
http://www.parolerubate.unipr.it

_ Fascicolo n. 8/ Issue no. 8 — Dicembre 2013 / December 2013

JOSE MANUEL LUCIA MEGIAS

EL YELMO DE MAMBRINO:
DEL CARTON A LA CERAMICA

1. “Sin duda que el pagano a cuya medida se forjé primero esta
famosa celada debia tener grandisima cabeza; y lo peor dello es que le falta
la mitad”.! La victoria ha sido sencilla. Aparentemente sencilla. Don
Quijote, a todo correr de su Rocinante, ha atacado al desprevenido barbero
que lo Unico que ha podido hacer es tirarse al suelo y correr ligero, como
alma que lleva el diablo. En el suelo quedd el rucio — *“caballo rucio

”2

rodado” para el caballero manchego —, el sombrero, quizas nuevo, del

pobre barbero, y su bacia, esa que “desde media legua relumbraba™® y que,
sin saberlo, habia sido la causa de su desgracia. Una bacia convertida en
yelmo de Mambrino, suefio y delirio en la mente dominada por la caballeria
de papel de don Quijote. Es el momento del triunfo. Del triunfo

caballeresco al estilo quijotesco. El caballero andante, con toda solemnidad

! Cf. M. de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, ed. de J. M. Lucia Megias,
Madrid, Castalia, 2010, p. 134 (1, 21).

2 Cf. ibidem.

3 Cf. ibidem.
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le pide a su escudero que le haga entrega de su botin. Y con la misma
solemnidad se lo coloca sobre la cabeza, aunque no consigue ajustarsela
por su descomunal tamafo (que hace imaginar las dimensiones de la de su

primer poseedor) y por faltarle la mitad de ella, dado su valor.

“¢Sabes que imagino, Sancho? Que esta famosa pieza deste encantado yelmo
por algun estrafio accidente debid de venir a manos de quien no supo conocer ni estimar
su valor y, sin saber qué hacia, viéndola de oro purisimo, debi6 de fundir la mitad para
aprovecha}lrse del precio, y de la otra mitad hizo esta que parece bacia de barbero, como
tu dices.”

La logica, la particular logica de don Quijote, le permite desmontar
las sefiales de la realidad para hacer realidad sus lecturas, sus suefios, sus
ficciones. Ante la solemnidad de don Quijote, la reaccion — silenciosa y un
poco miedosa después de la aventura de los batanes — del escudero solo
puede ser una: “Cuando Sancho oyé llamar a la bacia ‘celada’ no pudo
tener la risa, mas vinosele a las mientes la célera de su amo y callo en la

mitad della”.’

2. En 1716 acabd el joven pintor Charles Antoine Coypel de pintar el
carton Don Quichotte prend le bassin d’un barbier pour I’armet de
Mambrin, para la famosa Manufacture des Gobelins. Sera uno de los
primeros cartones gque pintara para la serie de Don Quichotte, que llenaria
de tapices con aventuras quijotescas los palacios mas lujosos de Europa
durante el siglo XVIII. Hasta 28 cartones llego a pintar Coypel sobre el
Quijote desde 1716 hasta 1751, la mayoria de ellos conservados en el
Musée national du Chateau de Compiegne. De este cartén, en concreto, se

conocen varios tapices, realizados por el taller de Jean Jans (hacia 1717-

* Ibidem.
5 Cf. ibidem.
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1719), de Claude Audran (acabado en 1756), de Pierre-Francois Cozette
(acabado en 1761 y otra serie en 1764, esta Gltima para Charles Lennox
duque de Richmond). Uno de la primera serie es el que pertenecié a Louis
Antoine de Pardaillan de Gondrin duque de Antin, subastado en Christie’s
el 10 de junio de 1993. Coypel, dejandose llevar por su gusto por el teatro,
elige el momento preciso anteriormente referido del episodio narrado en el

capitulo XXI de la Primera Parte del Quijote.

Tapiz de la Manufacture de los Goblins, taller de Jans (hacia 1717-1719)
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3. Los cartones de Coypel no solo triunfaron en los salones de tantos
palacios gracias a los exclusivos tapices de la Manufacture des Gobelins.
Rapidamente, el pintor francés se dio cuenta del potencial economico de
esta aventura pictorica, y en 1721 firma un acuerdo con varios amigos
libreros e impresores para “fair graver a frais communs la suitte de
I’Histoire de Dom Guichot d’aprés les Tableaux de monsieur Coypel”.® Las
primeras estampas sueltas se pusieron a la venta el abril de 1724, y la que
se corresponde a la imagen del episodio citado, fue grabada por Louis de
Surugue, y vendida en su imprenta parisina, situada en “rue des Noyers”,
por lo que podemos datarla entre 1728 y 1731. De la mano de cientos de
estampas sueltas, de diferente calidad y tamafio, que realizaran diversos
artistas, muchos de ellos anénimos a lo largo del siglo XVIII, el imaginario
quijotesco nacido de los cartones de Coypel no solo embelleceran los
salones regios y nobiliarios europeos, sino también las casas mas modestas
(aunque con muchas pretensiones) de buena parte de la nobleza, de la
burguesia de la época. Y de ahi, a partir de 1732 seran también habituales
encontrarlas dentro de diferentes reediciones de la obra cervantina, en
diferentes formatos, en diferentes modelos editoriales. Un verdadero
aluvion de imagenes, de copias, de ‘imagenes robadas’ que las convirtieron

en uno de los modelos iconograficos mas repetidos, méas copiados a lo largo

® Cf. T. Lefrancois, Charles Coypel (1694-1752), Paris, Arthena, 1994, p. 114.
Véase J. M. Lucia Megias, Leer el Quijote en imagenes. Hacia una teoria de los
modelos iconograficos, Madrid, Calambur, 2006 y Id., ElI “Quijote mas alla de los
libros: propuesta de datacion de la “Suite d’estampes sur I’histoire de ‘Don Quichotte’” a
partir de los cartones de Charles Antoine Coypel, en Cervantes en el espejo del tiempo,
coordinadora M2 C. Marin Pina, Zaragoza — Alcala de Henares, Universidad de Zaragoza —
Universidad de Alcala, 2010, pp. 231-261.
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del siglo XV/111.” Y no solo en papel, y no solo en tapices o cuadros.

( . : | 4
Dom _.’\)ffr(‘/w/( /.v"mh le bassin dun barbier
~pour larmet de  Mambrin oo .

Lo

Estampa realizada por Louis de Surugue, a partir de cartén de Charles Antoine
Coypel (Paris, 1724)

4. En 1699, durante el reinado del emperador Kangxi, se decidio
abrir para el comercio el puerto de Cantén. En 1715, al sur de la ciudad, en
la orilla del Rio de las Perlas, se permitio que se instalaran las oficinas y
almacenes de la East English India Company. Algunas compariias europeas

consiguieron por estos afos el mismo privilegio. Y no era para menos: en

" En su mayorfa, pueden verse reproducciones digitales en Banco de imagenes
del ““Quijote” (1605-1915), Director J. M. Lucia Megias, direccion electronica
http://www.gbi2005/



http://www.qbi2005/

192 Parole Rubate / Purloined Letters

Europa habia estallado la fiebre de la porcelana, la conocida como
‘porcelana de exportacion’ o ‘porcelana de la Compafiia de Indias’.® Y si al
principio — ya desde el siglo XV — la decoracién de tonos azules y blancos
se basaba en motivos chinos, en el siglo XVIII se tomo la costumbre de
aportar disefios europeos para gque pasaran por el tamiz del arte chino, y asi

agradar los deseos de sus clientes.

Porcelana china (hacia 1750)

Hacia 1750 se suele datar el plato de porcelana china, decorada en
Cantdn, que representa la escena quijotesca a partir del disefio de Coypel,

aungue pasada por el tamiz chino, actualmente conservada en la Biblioteca

8 \Véase J. Krahe, Miscelanea gréfica cervantina en la Biblioteca del Cigarral
del Carmen. Coypel, Vanderbank y Hogart, en Imagenes del Quijote. Modelos de
representacion en las ediciones de los siglos XVII al XIX, ed. P. Lenaghan en
colaboracion con J. Blas y J. M. Matilla, Madrid, Calcografia Nacional — Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando — Museo Nacional del Prado, 2003, pp. 56-
71.


http://library.rijksmuseum.nl/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=pb:Calcograf%25C3%25ADa%20Nacional-Real%20Academia%20de%20Bellas%20Artes%20de%20San%20Fernando%20:
http://library.rijksmuseum.nl/cgi-bin/koha/opac-search.pl?q=pb:Calcograf%25C3%25ADa%20Nacional-Real%20Academia%20de%20Bellas%20Artes%20de%20San%20Fernando%20:
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del Cigarral del Carmen en Toledo. La misma disposicion de la escena,
seguramente solicitada a la East English India Company por un cliente
inglés, pero a los paisajes de arboles y rocas de disefios tradicionales chinos
hay que sumar los rasgos orientales de los personajes. Una curiosa sintesis

de gustos y de tendencias.

Porcelana del Buen Retiro (hacia 1760)

5. La porcelana se convirtio en el gran tesoro, en el gran secreto, que
llegaria a fabricarse en Europa en el siglo XVI1II. En Napoles, Carlos VII de
Borbon fundo la fabrica de Capodimonte y cuando llego para reinar en
Espafia con el nombre de Carlos 111 fundé la Real Fabrica de Porcelana del
Buen Retiro en 1760. Es curioso como un monarca que habia vivido en
Néapoles rodeado de tapices quijotescos de Coypel y que habia promovido

una serie para la decoracion del palacio de Caserta, no impulsara alguna
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serie quijotesca en la nueva fabrica de porcelana por él fundada. Tan solo
un busto de Cervantes y una serie de jarrones salieron del Buen Retiro con
tema quijotesco. Y uno de esos jarrones, ahora conservado en el Museo
Arqueoldgico Nacional, nos devuelve la imagen de Coypel, la imagen del
buen caballero manchego con su yelmo de Mambrino bailando sobre su

cabeza.®

DON QUICHOTTE ET LE BARRBIER
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Juego da naipes franceses (siglo XVIII)

7. Cinco imagenes. Cinco imagenes que permiten un recorrido por la

recepcion del Quijote que nos aleja de las bibliotecas, de los libros

9\/éase C. Mafiueco Santurtin, La porcelana de la Real Fabrica del Buen Retiro
y Don Quijote, en Ead., La Ceramica espafiola y don Quijote, Toledo, Empresa Publica
don Quijote de la Mancha, 2005, pp. 70-89.
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impresos, de las fuentes de las que se vale de manera exclusiva en muchas
ocasiones — mas de las debidas — la filologia para comprender la fortuna de
una obra literaria. Cinco imagenes que posibilitan movernos por geografias
diversas y por &mbitos, en principio, poco acostumbrados a verse las caras,
a colocarse una al lado de otro en el mundo académico. Cinco imagenes
que permiten darnos cuenta que solo comprenderemos, que solo
entenderemos en su verdadera riqueza, en su real complejidad la recepcion
de una obra cuando abramos los ojos a la multitud de informacién, de
estimulos que sus lectores coetaneos tenian a su alcance en cada momento.
El Quijote triunfo en la imprenta (no hay libro que haya ‘sudado’ mas en
las prensas), pero también lo hizo en los salones, también en la calle,
también en el mundo cotidiano de cada uno de sus lectores. Y no extrafia:

esta es la verdadera cara, la verdadera naturaleza de un mito.
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