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PATRIZIA OPPICI

BALZAC PALIMPSESTE

Le terme de palimpseste, que Genette a utiliséo@ifi€ dans sa
célebre étude, est employé ici pour signaler Iiti;n de présenter
quelques textes italiens récents qui entretiennentrapport direct et
déclaré avec I'ceuvre de Balzac. Autrement dit,Heic du titre implique
'étude d’'une forme d’intertextualité ou le travale transposition est
conscient, et ou la citation du texte sous-jaceiit gartie intégrante de
lintrigue du roman. Bien que peu nombreux, ces textes contemporains
témoignent d’'une attention pour 'univers lde Comédie humaingu’il me
parait important d’analyser. Sans aucune préteticexhaustivité, et sans
'ambition de tracer un bilan de la réception gale contemporaine de
Balzac, cet exposé ne portera donc que sur quelgéesitures explicites

de I'ceuvre de Balzac, ou la réflexion sur cet autemstitue le fondement

11l s’agirait d’'une intertextualité au sens proghe terme, selon le systhéme
codifié dandPalimpsestes. La littérature au second de@@ris, Seuil, 1982, ou le texte
balzacien joue le rble d’hypotexte par rapport ypertextualité réalisée dans les
romans contemporains.
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du projet d’écriture qui se développe a partir ddialogue avec une ou
plusieurs ceuvres de Comédie humaing.

Avant d'arriver a présenter ces romans toutefors, pourrait se
demander quelle est la situation actuelle de Balzas I'édition italienne,
et dans la perception des lecteurs. Le romancigit fgvidemment d’un
statut de grand auteur, mais on remarque que segse®esont moins
répandues par rapport a celles de Flaubert, dellsi€ou de Proust. Par
exemple dans la collection ‘I Meridiani’ chez Moxid# A la Recherche
du temps perdyouit d'une prestigieuse édition critique dont Egsparats,
notamment dans le domaine de I'histoire de I'avhstituent une référence
pour tous les proustiens. Flaubert, qui posseddemgat une édition
complete ou presque d@uvresdans ‘I Meridiani’ — sauf certains écrits
de jeunesse — a connu en ltalie la premiere édiitégrale duSottisier.En
comparaison Balzac n’aura droit qu’a trois volurd@suvres choisies dans
cette collection, dont deux seulement sont souss|y’a présentll n’y a
donc pas d’édition compléte dea Comédie humainesn Italie. En

revanche, les traductions des romans sont plus reusés, mais la aussi,

2 On ne peut certes pas prétendre égaler les étiidemyen des balzaciens
italiens, Raffaele De Cesare, qui a dressé un gtablgau deLa prima fortuna di
Balzac in Italia(Torino, Aragno, 2005, 2 voll.)hi de poursuivre pour le X6iécle le
travail de Paul Arrighi qui, en 1937, consacrait (partie de sa these de doctdrat
vérisme dans la prose narrative italien@el'influence de Balzac sur les auteurs du
dernier quart du XIXsiécle Balzac et le vérisme italiefParis, Boivin, 1937, pp. 71-
83). L'influence de Balzac sur certains auteurseita du XX siécle a déja été étudiée ;
par exemple, Rinaldo Rinaldi a montré les simil@sicet les rapprochements que I'on
peut établir entréa cognizione del dolorale Carlo Emilio Gadda, et certaines ceuvres
de Balzac, notammehe lys dans la vallédl s’agit d’'un travail de reconstruction de la
mémoire littéraire du romancier italien ou I'ceuti@zacienne joue un réle important :
“gli echi balzacchiani permettono a Gadda di velard le piu segrete pieghe della
biografia ; distanziando, raffreddando e rendendixip dicibile quello che dovrebbe
rimanere inespresso” (R. Rinaldalzac in Gadda. Tecnica della citazione multipla
nella “Cognizione del dolore” dans Id.,L’indescrivibile arsenale. Ricerche intorno
alle fonti della “Cognizione del dolore"Milano, Edizioni Unicopli, 2001p. 142).

% H. de BalzacL.a Commedia Umanascelta e introduzioni di M. Bongiovanni
Bertini, Milano, Mondadori, vol. I, 1994 et vol., [R005.
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comme le remarque Mariolina Bertini, il y a desulaes qui surprennent ;
dans la collection Einaudi des ‘Scrittori tradatt scrittori’ Balzac n’est
pas représenté, alors qu'on y trouve Flaubert etdBlaire, mais aussi
Barbey d’Aurevilly, Fromentin, Daudet et Maupassadh dirait que les
écrivains italiens ne sont guére tentés par lautiioh de Balzac, a
guelgues exceptions prés. Andrea Zanzotto a tratudffetll Medico di
campagnae La ricerca dell’assolutpAttilio Bertolucci La ragazza dagli
occhi d’oroe Storia dei TrediciOn remarquera qu’il s'agit de deux poétes,
et non pas de romanciers. On pourrait hasardermaegl explications ;
d’abord, le texte de Balzac est truffé de référereceles objets désormais
désuets, a des modes ou a des événements oublie$aw reconstituer
pour bien traduire ; on comprend gu’une plume ifise décourage face a
un tel travail qui demande des compétences linguiss et historiques tres
précises.

A ces difficultés d’ordre technique il faut ajoutame certaine image
du roman balzacien qui s’est affirmée en ltalieisnaassi en France, dans
la conscience des lecteurs, qui considerent ledroenla Balzac’ comme le
modéle du roman traditionnel du XiXiécle. J'ai effectué un petit test en
parcourant la rubrigue que “L’Indice dei libri dehese”, une revue
littéraire s’adressant a un public plus large gekicdes universitaires,
consacre régulierement aux romans italiens récemmparus. Dans les
compte-rendu, on rencontre souvent des référenlzesudture francaise du
XIX ®siécle, les critiques emploient parfois les nom#owrust, de Flaubert

ou de Chateaubriand pour faire comprendre certaiaesctéristiques des

* Voir M. Bongiovanni BertiniSplendori e miserie delle traduzioni balzachiane
dans Traduzione e poesia nellEuropa del Novecerdocura di A. Dolfi, Roma,
Bulzoni, 2004, p. 752, ou elle fournit quelquesragpes des infortunes de la traduction
de Balzac en italien, a partir de la céleBPeau de Chagriniransformée erPelle di
rammaricopar un traducteur qui ignorait la double signifiecatdu mot ‘chagrin’, dans
un article publié a Milan en 1831.
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romans recenses, gu’il s’agisse de reconstructioésorielles ou de
mécanismes narratologiques. Il est plus rare diyouwer le nom de
Balzac, qui sert alors a cautionner des romansrigsies a l'intrigue bien
touffue : “la storia ingombrante di una saga faandi dall'inequivocabile
sapore ottocentesco (tra Balzac e Verga)” lit-ongx@mple a propos d’'un
roman de Dacia MarainiColomba qui reconstruit la généalogie d’une
famille de la montagne des AbruzZes.

Ce Balzac un peu suranné évoquant I'idée du feoiillest justement
inséré dans le premier exemple de réécriture queMobudrait présenter. |l
s'agit deUna storia romanticade Antonio Scurafi,un roman ambitieux
gui a fait beaucoup discuter les critiques : ertdfuteur y propose une
tentative de dépassement de I'esthétique postmedgrinvoudrait parvenir
a redonner du sens au roman et a la littératime. histoire romantiquest
une histoire de passion amoureuse et politiquesgudéroule pendant les
cinque giornatede Milan, en mars 1848. Pour raconter cette hestoi
Scurati a recours a toute la culture du passé ptékent, a tout ce qui a été
dit, raconté et représenté, a partir de la couxertau les protagonistes
paraissent a travers le célébre tabl#abacio de Francesco Hayez, qui
serait censé les représenter. Le lecteur se trdame confronté a un récit
au deuxieme degré, qui récupére tous les aspedastaalition littéraire et
artistique, dans le but de revivifier cette tramhti pour qu’elle vienne “a
salvarci”/ Autrement dit, la littérature contemporaine daépenser le

rapport avec la réalité, en récupérant, gracecadton, une plénitude dans

® Cf. M. Corti, Con i capelli corti (D. Maraini, “Colomba”) dans “L’Indice dei
libri del mese”, 2005, 3, p. 11.

® A. Scurati,Una storia romanticaMilano, Bompiani, 2007. Contrairement aux
autres romans de Scurati, qui ont été assez widlelits en francais chez Flammarion, il
n'existe pas de traduction francaise de ce texiepqur étre apprécié suppose une
bonne connaissance de la tradition littérairedtaie.

’ Cf. ibidem, p. 548.
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'expression de la vérité humaine qu'elle sembleoiavperdu.
Apparemment I'esthétique de Scurati est celle geo&imodernité. A la fin
du volume, unédabula gratulatoriaet uneTabula mistificatorigpermettent
au lecteur de reconnaitre, au moins en partieegl@ges dont le roman s’est
servi, et d’évaluer les transpositions qui onta&éomplies : on y énumere
toute une typologie composée de techniques dezioita, calco di scene o
situazioni narrative, trascrizione di interi pasgagrasposizione travisante
di brani famosi, incastro, collag”Mais Scurati y dénonce également
I'esthétique du “gioco intellettuale” du postmoderqui aurait eu la grande
responsabilité de réduire la littérature a un diseement cultivé, ou
I’émotion est bannie. La distance est grande, amsndans les intentions,
du Nome della rosal’Umberto Eco, I'ceuvre qui a inauguré en ltalitee
technique ou la citation est le fondement de Itécei Si le livre ne peut
gue renvoyer a d’autres livres, le modele ironiquéNom de la rosa pu
étre interprété comme un nihilisme ou le rappoetcaa réalité est toujours
filtré, jamais direct, finalement coupé. Dahma storia romantica au
contraire, le recours a la citation et au calquerale réactiver le mythe
littéraire, et restituer au récit “un palpito dia/i. Le tragique et le sublime
romantiques incarnés dans le Risorgimento seragstitués a travers une
narration au deuxieme degré capable de se ress@utaggrande tradition
de I'art populaire du XlIXsiécle, qui savait conjuguer le pathétique et le
politique, I'expression de la passion individuedida force d’un imaginaire
collectif. Cette tentative, fascinante certes, mdiscutable, a pu étre
définie par un critique “un interessante fallimentdn a signalé en effet
que la limite de I'expérience tentée par Scuraide dans I'impossibilité

d’interpréter le présent a travers les formes dis@aet que cette histoire

8 Cf. ibidem, p. 547.
® Cf. A. CasadeiSublime non mediato (Una storia romanticdns “L’Indice
dei libri del mese”, 2007, 12, p. 13.
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romantique écrite en 2007, anachronique et parécment fausse, ne dit
rien & notre sensibilité.

Je reviens maintenant a Balzac et a sa fonctios aroman, car a
partir des déclarations de Scurati on pourraitrergue cet auteur devrait
jouer un rble important dans une ceuvre qui entenduer avec la grande
tradition du réalisme romantique. Voyons donc gantsles auteurs
convogués dans le texte. Dans sa tentative daamé&ditin art populaire et
total Scurati méle les chefs-d'ceuvre du passé aesc chansons
des ‘cantautori’ italiens et les allusions au ciaérne lecteur est invité a
prendre part au jeu de reconnaissance des difesresuurces du texte.
C’est la sans doute une des raisons du succesmnralestiné a un public
qui se veut cultivé et désireux de réviser sessitjass. Le paratexte est
tres astucieusement concu a cet effet : dadalala gratulatoriaScurati
donne les clés d'un certain nombre de réécritute$ a effectué dans le
texte, mais il ne s’agit que des citations ‘dities’ a trouver. Les cas,
également nombreux, ou la citation est évidentsement pas mentionnés :
“casi, peraltro numerosi, nei quali la citazionga@po scoperta da potersi
menzionare senza incorrere in un eccesso di pedgnterudita o
volgare”™® Le lecteur aura donc le plaisir de trouver toutl $es allusions
aux Fiancésde Manzoni, référence presque obligé d’'un roman sgui
déroule dans la Lombardie du Risorgimento (d’aifedianzoni et sa
famille font partie des personnages du roman) snharouvera facilement
d’autres citations, comme celle d'un poeme d’Eugdvibntale que tous
les lycéens connaissemderiggiare pallido e assortoqui se termine avec

I'image d’un mur “che ha in cima cocci aguzzi ditiglia”.** Le texte offre

19 A. Scurati,Una storia romanticacit., p. 547.

1| a loro corsa era cessata dinnanzi a una muraglimontata da cocci aguzzi
di bottiglia. E con la corsa, probabilmente erasa&s anche la loro vita” (ibidem, p.
179).
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un vaste choix d’allusions a la culture littéram®yenne qu’un lecteur
italien déniche sans difficulté, en se félicitamt gbn intelligence ; tandis
gu'on lui donne, dans le paratexte, I'explicatioasdmorceaux moins
connus. Parmi cette série, la place la plus imptetast réservée a la
littérature francaise du XIXsiécle (une douzaine d’'auteurs cités, parfois
plus d’une fois, pour des ceuvres différentes), rBailzac n'a droit qu'a
une seule citation. On comprend pourquoi Hugo anedizaine : comme
tout le roman se déroule pratiquement sur les daates,Les Misérables
servent de modele et Scurati expligue dans le @damtue dans ce cas les
transpositions qu'’il signale se réferent a des itlepentiers du texte de
Hugo gu’il a condensés dans son roman. Balzacquarecest réécrit dans
les premieres pages du roman, lorsque la révotiecdes autrichiens n'a
pas encore commenceé. Car il est le romancier delarivée, non pas le
chantre des révolutions. Il servira donc pour Iscdgtion de la féte “delle
maschere” qui “proviene da una festa raccontatBalaac nele lllusioni
perduté :

“La sera di San Silvestro le facezie erano volgkriyvanterie madornali, le
affermazioni improbabili, i vini circolavano velqclie portate si succedevano senza
sosta, i guitti schiamazzavano con strilli da itiiere risse sbocciavano a profusione,
le donne sudavano, gli uomini sbrodolavano e tdtincavano senza ritegno.
Abbracciate in danze selvagge con un postigliorssauun Pierrot lacrimante, un
arnauta carico di yatagan o un doge veneziano sabalunga zimarra di seta rosso
scuro, Jacopo aveva potuto ammirare ogni sortaodna: una languida polacca in
giubbetto di velluto arancio, che faceva ondeggdiargonna di garza sulle calze di seta
grigio perla, una svizzera che evocava le volutiaduille di uno chalet sulle rive di un
lago, una baccante che rovesciando indietro la,tgitfaceva sognare carezze divoranti
in boschi d’oleandri, una pescivendola fetente, scaicatrice scalza, una Messalina da
riporto. Le aveva potute ammirare e verosimilméatavrebbe anche potute avere. [...]
Insomma, la notte di San Silvestro stava andandscena l'intera vicenda umana
ridotta a un’avventura da bordell&®.

12 Cf. ibidem,p. 548.
13 Ibidem, p. 34.
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Cet assez long morceau peut donner une idée deda fittéraire
tres étudiée de Scurati, qui combine un style éd\des termes recherchés
avec des expressions plus familieres et couraatesgproduisant du point
de vue formel I'effet de télescopage créé a pdeiréférences a une culture
ou les classiques peuvent se retrouver conjugués lavscéne finale de
CasablancaCe bal masqué qui vire a l'orgie ou une socigig mélée met
en scene “la vie humaine entiére réduite a unetakeme bordel” serait
donc inspiré par Balzac. Il y a en effet un certaombre de fétes que
Balzac définit “orgies” (mais qui sont évidemmesgcdtes avec beaucoup
plus de retenue) dahs Comédie humaind.e mot de bal masqué pourrait
faire penser a la scene douverture 8&plendeurs et miseres des
courtisanes alors que Scurati affirme avoir utiligbusions perduesou
toutefois il N’y a pas d’exemple de bal masqué.@arrait tout au plus
penser qu’il ne s’agit pas de la transposition d’'snéne précise, mais de la
condensation de plusieurs passages du texte kexizace défilé des
femmes masquées pourrait alors s’approcher de dariggon des filles

exposées dans les galeries du Palais Royal :

“[...] celle-ci en Cauchoise, celle-la en Espagnoleine bouclée comme un
caniche, l'autre en bandeaux lisses ; leurs jarsbages par des bas blancs et montrées
on ne sait comment... La licence des interrogatidrdges réponses, ce cynisme public
en harmonie avec le lieu ne se retrouve plus, nbaumasqué, ni dans les bals si
célébres qui se donnent aujourd’htfi”.

On pourrait également y ajouter quelques référeaadaxe vulgaire
déployé dans les fétes chez Florine et chez Cofaligies parisienne$®

ou toutes les classes sociales sont mélées, etsoarfistes cotoient les

1 H. de Balzac,lllusions perduesdans Id.,La Comédie humaineédition
publiée sous la direction de P.-G. Castex avecr peuvolume, la collaboration de
R. Chollet et R. Fortassier, Paris, Gallimard, 19I. V, p. 360.

15 Cf. ibidem,p. 394 et p. 471.
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aristocrates et les négociants. Contrairement@iple d’autres textes ou
la citation est ponctuelle — c’est le cas, par gdepde Stendhal, dont on
évogue une réplique de Fabrice del Dongo a lalleatée Waterloo —, le
texte balzacien serait alors évoqué d’'une manisezafloue, a travers une
atmosphere plutét que par une référence précises Dette tentative de
réécriture d'une histoire romantique, Balzac njgas$ vraiment nécessaire.
On a I'impression qu'il est la parce qu’il fallditen le citer au moins une
fois, et a travers une de ses ceuvres les plusreéleBette conclusion, il
faut bien le dire, est renforcée par le fait qusdane du bal masqué décrite
par Scurati est effectivement tirée d’un romandeas du XX siecle, mais

il s’agit deL’Education sentimentale

“Un vieux beau, vétu comme un doge vénitien, d'lovggue simarre de soie
pourpre, dansait avec Mme Rosanette, qui portaltabit vert, une culotte de tricot et
des bottes molles a éperons d'or. Le couple endaceomposait d’un Arnaute chargé
de yatagans et d’une Suissesse aux yeux bleughelalomme du lait, potelée comme
une caille, en manche de chemise et corset rougelUn petit berger Watteau azur et
argent comme un clair de lune, choquait sa houtetigre le thyrse d’'une Bacchante,
couronnée de raisins, une peau de léopard suwarie §auche et des cothurnes a rubans
d’'or. De l'autre c6té une Polonaise, en spenceraleurs nacarat, balancait son jupon
de gaze 1s6ur ses bas de soie gris perle, pris denbaltines roses cerclées de fourrure
blanche™

Cette référence a la féte chez Rosanette, qii@bala gratulatoria
mentionnait seulement pour la “descrizione d’amtagrer la festa in casa
Stampa”, s’étend en réalité a tout le passageesfudonc une suggestive
réécriture flaubertienne. Mais il faut avouer que@zAc n'y a aucune part.

Jusqgu’ici donc le bilan serait assez décevant.d8aést un classique
qui a fait son temps, et ne semble plus vraimemtepo d’'une lecon
efficace et féconde pour la fiction d’aujourd’huCependant, jai pu

retrouver au moins deux romans contemporains duiment toute la

18 G. FlaubertL’Education sentimentalalans Id.Euvres texte établi et annoté
par A. Thibaudet et R. Dumesnil, Paris, Gallimd@b2, vol. I, pp. 146-147.
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modernité et la jeunesse de Balzac en réactualssstintrigues et son
écriture.

Le premier en date ekfaltra amantede Elisabetta Rasy (Milano,
Garzanti, 1990), réécriture explicite daa Fausse Maitressqui a été
traduit en francais en 1992. Les critiques quitéliessent aux ceuvres de
Rasy ont déja souligné la double veine qui nosggifiction : d’'un cété une
série de romans qu’on pourrait définir autobiogrgpes, de l'autre des
livres fondés sur une documentation historique tesssée, qui font
revivre des personnages, de femmes surtout, inj@steoubliées, comme
Mary Wollstonecraft, protagoniste déombra della luna(La citoyenne de
'ombre, Paris, Seuil, 2001) ou l'auteur de la déclaratitms droits des
femmes vit a Paris a I'époque de la Révolution.

Comment situer alors cet exercice de réécrituréegte balzacien a
l'intérieur de sa production ? Peut-étre a mi-chrenaintre les deux
tendances, comme Idote qui termine son roman semble le suggérer : le
premier motif qui I'a poussée a travailler le tegeBalzac, écrit Rasy, est
“le désir de trouver un équivalent, dans le domaleel'écriture, a ces
exercices que tout musicien fait chaque jour sarigstrument, comme des
exercices nécessaires de survie, des exercicesspigation, presque, plus
que d’inspiration™’ Balzac est donc ce grand classique toujours visant
lequel la romanciére contemporaine peut faire sasnges ;La Comédie
humaing son immense arsenal de situations romanesquis, aftout
écrivain une grande variété de partitions sur legsi chacun pourra, non
seulement exercer son instrument, mais aussi néferpune musique que

chaque exécution restituera dans sa propre ongfinal

17 Cf. E. Rasy,L’Autre maitressetraduit de l'italien par N. Castagn®aris,
Rivages, 1992, p. 94.
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“Ce récit est né de la lecture d’une nouvelle dez&aLa Fausse Maitressd.
n'a pas été congu, cependant, comme une réécaturée mode contemporain, mais
plutdt comme une transcription, dans le sens ga’a&eome en musique : 'adaptation
d’'un morceau, dans le cours du temps, a un insmtow®ea un ensemble d’instruments
différents de ceux pour lesquels il a été écfit.

Pourguoi avoir choisi précisément ce texte de Ral2aOn se
souviendra quéa Fausse Maitresggossede une dimension italienne bien
connue. Balzac fait de Paz un Polonais d’origiakeibne, en lui attribuant
une généalogie fantaisiste qui le ferait descenese Pazzi de Florence ;
mais surtout, il batit sa nouvelle sur un motitélitire qui trouve son
illustration la plus célébre dans la littératur@iégnne, a partir deéa Vita

nuovade Dante, ‘la donna dello schermo’:

“E mantenente pensai di fare di questa gentile d@uimermo de la veritade ; e
tanto ne mostrai in poco tempo, che lo mio sedugtacreduto sapere da le piu persone
che di me ragionavano. Con questa donna mi cejaaati anni e mesi*?

C’est justement le choix du stratageme de la feréonan qui est a la
base de la décision de Rasy de réécrire le romadathac. Elle explique
avoir voulu réagir a cette réduction du personnigeinin a un simple
mécanisme narratifL’autre maitressenait de ce “désir de réparatiéh”
pour l'injustice subie par tant de destinées fémani dans ses fictions

romanesques :

“[...] dans la nouvelle de Balzac la place occupée lpdfausse maitresse’ —
cette ‘fausse maitresse’ qui donne son titre adavelle et représente le cceur de
l'intrigue — est un vide, comme si cette figurefdmme marginale et irréguliere n’était
gu’'un trou noir, ou un pur expédient narratif. Q@& g1'a poussée a réécrire cette

'® Jbidem

19 D. Alighieri, La Vita Nuova edizione critica per cura di M. Barbi, Firenze,
Bemporad e figlio, 1932 (V, 3).

20 Cf. E. Rasyl'Autre maitressgcit., p. 94.
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histoire d’'une fagcon qui en tint compte differemmardonc été aussi une compassion

personnelle de lectrice et, au fond, un sentimergatidarité™*

Cette affirmation pourrait faire croire que la néitce de Rasy va
dans le sens d’'un enrichissement tant sur le palfirdrigue que sur celui
de I'épaisseur psychologique du personnage effagél n’en est rien. Au

contraire, la matiére balzacienne est ici épurgeyla I'érosion :

“[...] la répétition tend a I'essentiel. Il est nésase d’arracher, d’'omettre, je
dirais d’oublier, s’il n’y avait déja si peu de c®s dont se souvenir. Et I'entreprise est
éevidemment bien celle-la, car au fur et a mesufengavance dans la répétition, les
rares certitudes qu’'on avait elles-mémes s’évasents et la mémoire perd de son
arrogance’?

Développer les latences du texte palimpseste, fegmpuiser
I'histoire dans la répétition, “jusqu’a la compamit absolue, a I'alchimie
magique du néant, & la perfection de I'absefiteRépéter Ihistoire
“terriblement inaccomplie” des quatre personnages rdman dans

I'ambition de parvenir peut-&tre a la “géométrierfaide”*

qui devrait
finalement les accomplir et les faire disparaitre.

Examinons maintenant les similitudes et les difiées entre les
deux textesL’autre maitressee déroule en lItalie, a la fin des années 1980.
Nous sommes dans la capitale (Rome est mentiomm&eaule fois dans le
texte), le centre politique du pays. En effet Iienimondain et exclusif du
faubourg Saint-Germain est transformé ici dans ldem d’'un parti
politique qui n'est pas clairement désigné, maisi @st assez

reconnaissable. Il s’agit d’'un parti “en ascensammstante, hétérogene,

L Ibidem.

%2 |bidem, p. 8.

23 Ibidem.

24 Cf. ibidem, p. 7.
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pronant l'alliance des classeS’ce qui n'était pas vrai dans le passé, ol
I'on devine que c’était plutdt la lutte de classeedion soutenait ; un Parti
(toujours avec la majuscule), qui a perdu “rigueurdentité” et a acquis
“pouvoir et alliances® ou les militants peuvent tremper dans des affaires
peu claires sans compromettre leur position, etcairaire en obtenir des
avancements de carriére. Tout cela semble déssgzclairement le Parti
Socialiste des dernieres annéegdutapartitq la clef de vodte de tout un
systéme de pouvoir et de corruption dévoilé pardig€te Mains propres
deux années seulement aprées la publication du raieaRasy. Dans ce
milieu, discrétement mais efficacement évoqué, soités les deux roles
masculins du roman. Le mari et I'amant virtuel (ilvsffi et Paz danka
Fausse Maitresgen’ont pas de nom, et sont en effet désignés mnngunt
par leurs fonctions : le mari et 'administrateGrest justement la politique
qui explique leur rapport symbiotique : “Le marn ese sorte de joker de son
parti politique [...] 'administrateur lui a été d'wgrand secours pour atteindre
précisément cette position prestigieuSe™Pourquoi I'administrateur se
dévoue-t-il tant pour son ami ? Parce qu'étant torab disgrace dans le
parti, a cause de sa muette opposition a la dégyadies valeurs idéales de
sa jeunesse, c’est le mari qui I'avait aidé : til dvait confié des travaux de
second plan, mais bien payé8Tout cela correspond assez exactement,
méme au niveau de I'énonciation (c’est le mariexplique a sa femme la
nature du rapport qui les lie), a l'assez longualegpse ou Laginski
explique a Clémentine la grande amitié qui le lidaa, a qui il a sauvé la
vie, et qui, a son tour, s’est consacré a I'adrmai®n de ses biens, avec

un extraordinaire dévouement. Mais le récit de hskjiest circonstancié et

25 Cf. ibidem,p. 15.
26 Cf. ibidem, p. 16.
27 Cf. ibidem, p. 15
28 Cf. ibidem,p. 17.
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précis ; au geste héroique du comte corresponddigdiion également
héroique de Paz. Ici, tout est flou, I'origine @erl amitié se perd dans le
vague de rapports humains qu’on ne peut vraimefdiréc: “ami...
pourquoi ?... ami... les racines désormais perduesijliées...”?° Le mari
n'arrive pas a éclaircir vraiment la nature de leyport, et la conversation
se fige dans le silence. Si la fraternité née tiemiarmes se réduit ici a une
vague amitié qui trouve son origine dans une ppiditrouble, I'éthique de
la ‘servitude volontaire’ énergiquement vécue paz Rn échange du
bienfait recu se dégrade a “ce dévouement abjextte abominable

130

oblativité™" qui irrite Anne-Marie, la femme qui voudrait corapdre,

comme la curieuse Clémentine concevait “une sa@teésestime pour un
amphibie social®

A la différence des réles masculins, les femmesdozit & un nom et
possedent une identité sociale différenciée dee addl leurs partenaires.
Anne-Marie Strohl, blonde et pale comme Clémentimen travail d’agent
immobilier ; elle vit avec son mari dans une maisdont le jardin
“constitue la vraie beauté*:de la méme maniére, “le grand luXetle
I’hotel Laginski consistait dans la serre et lajay situés au plein cceur de
Paris. Les étapes de son intérét, qui se changeatteaction pour
'administrateur, trouvent leur correspondance dafes scenes
balzaciennes : la soirée au théatre, l'invitatiordiner ; le moment clou, ou
la comtesse fait monter Paz dans son carrossetassfdrme en une

rencontre dans un autobus bondé :

29 Cf. ibidem,p. 15.

30 Cf. ibidem, p. 16.

31 Cf. H. de Balzad,.a Fausse Maftresseans Id..a Comédie humainedition
publiée sous la direction de P.-G. Castex avecr peuvolume, la collaboration de
P. Citron, M. Ambriére-Fargeaud, B. Gagnebin, J.icGardet, R. Guise, A.-M.
Meiningen, N. Mozet, R. Pierrot, G. Sagnes, P&a|imard, 1976, vol. Il, p. 206.

32 Cf. E. RasyL'Autre maitressgcit., p. 10.

33 Cf. H. de Balzad,.a Fausse Maitresseit., p. 200.
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“A la différence de sa voix, [...] son corps n'a gesdé sa stabilité, et & chaque
secousse de l'autobus, a chaque tressautemesitalle@ s’appuyer au corps de ’lhomme
debout derriére elle. Si bien qgue maintenant @estme si la voix qui I'accuse, qui le
provoque, provenait du corps méme de I'administirasans lui laisser d’issué®.

Ensuite, ayant appris la liaison prétendue de liatitnateur avec
une autre femme, Anne-Marie, piquée, décide decajoer elle-méme de la
gestion de ses biens; on a donc la-aussi le dodbéld’épisode ou
'administrateur la renseigne sur ses affaires,dpah toute une journée.
Mais ni la maladie du mari, ni une véritable déafimn a la femme aimée
existent dand.’Autre maitressel’intrigue s’effrite et les personnages se
dispersent. A cause de ses manigances suspeatesi lsera transféré dans
le Nord, mais en obtenant une importante chargemsinative. La maison
se vide, et, apres un certain temps, I'adminigiradessi disparait du récit.

Reste l'autre maitresse. A partir du cinquiéme itrgpou elle
apparait pour la premiére fois, ce personnage @conpe chapitres sur un
total de vingt. Il s’agit donc d'une présence intpate qui justifie

pleinement le titre. Comme le remarque justementr&sd Westphal :

“[...] alors que dansLa Fausse Maitresséous les protagonistes ont une
personnalité propre hormis I'écuyere, damsutre maitressdéous les personnages sont
anonymes sauf Stella, qui laisse entrevoir unerldewie intérieure. Malaga est un peu
moins complexe que les autres, Stella est un péusmile”>®

Elle s’appelle Stella, étoile en italien. Etoilerga qu’elle est une
danseuse, qui, n'arrivant pas a trouver un traegililier dans les émissions
télévisées, s’était d'abord rabattue sur des cdaerslanse moderne pour

s'installer ensuite dans un hangar qu’elle a caneerpension pour chiens.

3 E. Rasy|’Autre maitressgcit., p. 34.
> B. Westphal, Relire Balzac : de “La Fausse Maitresse” a “L’Autre
maitresse” d’Elisabetta Rasgans'Revue de littérature comparée”, 1993, 4, p. 516.
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L'écuyére Malaga, “forte, agile et soupl&vantée par Paz et comparée a
des cantatrices et a des danseuses célebres storman en Stella, ex-
danseuse que I'on devine anorexique, qui soigneliexns malades : “c’est
bien elle la consolatrice des animaux abandonngsmisérable et
miséricordieuse divinité de leur solitude [...] comgmielle était elle-méme
la déesse de I'abandof”.En passant du cheval, animal noble par
excellence, aux pauvres chiens délaissés, le rpmmoose une autre forme
d’érosion du texte balzacien ; mais il y a aussi,cjois, un signe de
compassion pour la femme humiliée et une certaomnigence avec le
lecteur, qui reconnait dans le portrait de I'autr@tresse la citation la plus

explicite du texte balzacien :

“[...] ses cheveux noirs retenus par un bandeau tie bkeu flottant sur ses
épaules olivatres et nues, vétue d’'une tuniquechk@d bordure dorée et d’'un maillot en
tricot de soie qui en fait une statue grecque \wales pieds dans des chaussons de
satin éraillé” %

“Ses cheveux noirs, retenus par un bandeau bléarbyiflottent sur ses épaules
olivatres et nues. Elle est vétue d’une tuniquediie a bordure dorée, courte et plutot
transparente, et d’'un collant de danse clair,arillet marmoréen ; aux pieds elle porte
des ballerines de velours élim&”.

Stella, contrairement & Malaga, a renoncé a pardéns les images

télévisées qui sont le substitut moderne du cirque

“Etoile de l'orgueil incompris et de la désolationpmme sur un champ
héraldique obscurci, elle avait peu a peu décidbatidonner I'ordre fictif d’'une vie de
professeur de danse, et la mise en scéne, la noeflaimétique que cela impliquaff®.

3% Cf. H. de Balzad,.a Fausse Maitresseit., p. 222.
37 Cf. E. RasyL'Autre maitressgcit., p. 47.

¥ H. de Balzacl.a Fausse Maitresseit., p. 222.

39 E. Rasy|’Autre maitressgcit., p. 49.

0 bidem, p. 29.
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Autrement dit, Stella n’adhere pas a son réle, m#lesera pas le trou
noir du texte de Balzac, mais le point lumineuxn&wautre constellation
romanesque.

On a vu que le principe de répétition domine leanrde Rasy, un
roman sans dialogues, ou les comportements desnpeges sont réglés
par une géometrie précise : c’est justement a cduseinfime décalage
horaire qu’Anne-Marie remarque la présence de liatitmateur, et que le
mécanisme narratif démarre. Les passions vont nbertucette “exacte
combinaison de gestéd$’sans s’exprimer & la forme directe, simplement a
travers de minuscules entraves apportées a la méeahuilée de leurs
rapports respectifs. Apres avoir accepté le paote dadministrateur (“il
viendrait la trouver de temps en temps [...] et glgnerait toutefois plus
qu'avec tous ses chiens réuni§’)Stella se plie au cérémonial voulu.
Pendant ses visites, elle ne devra absolumenfaisn: “bouger le moins
possible, étre le miroir immobile de I'immobilitée d’administrateur”?
Contre I'anéantissement imposé, Stella trouve, dandocilité méme, une
forme de contact avec lui, il lui prend la mainEt“la main de
'administrateur, qui était vraiment froide, estvdeue en un instant
étonnamment chaude, comme un nceud de chaleuraldesdlation de la
maison”** Drailleurs le texte suggére un autre rapprochementre
l'attitude éthique des deux personnages: a l'olitat apparemment
absurde de I'administrateur correspond I'amourrdésessé de Stella pour
ses pauvres chiens abandonnés ; je crois que ledastchiens, qui a une
place importante dans le texte, est destiné justemenettre en valeur ce

paralléle dans le dévouement qui caractérise les personnages. Dans le

“1 Cf. ibidem, p. 54.
2 Cf. ibidem,p. 42.
3 Cf. ibidem,p. 50.
44 Cf. ibidem,p. 61.
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silence et 'immobilité, Stella parvient quand méaétablir une forme de
communication avec I'administrateur, ce sera ddie; et non pas la froide
madame de Strohl, qui recevra cette explicatioarvée a Clémentine dans

le texte de Balzac :

“Et donc elle lit les mots écrits a la machine Isufieuille

Désormais elle n’était plus

La femme blonde.

Apres ces mots il y a un vide, le blanc de la pagenphe comme s'’il avait

vaincu tout ce qui pouvait étre écrit d’autre, whissolution de toute affirmation et de

tout récit”*®

La force du texte palimpseste impose donc la finrékit. Mais
Stella, le personnage vide de Balzac qui a retragvé&n peu de sa
consistance, essaie de résister, elle a congu umims&t pour
'administrateur. Elle exprime son angoisse danslemmier geste, un appel
téléphonique pour tenter de le retrouver. Cela peuespondre a la lettre
de Malaga, mais ici il ne s’agit pas dintérét pdlargent, c'est une
tentative de réagir a 'abandon : “[Ce] fut dit-erle dernier geste certain
de Stella. Ensuite il n’est vraiment plus questioe de traces™

Stella-étoile est le dernier personnage a dispara@ se retirer
progressivement de cette vie que la romanciera llonnée, elle cesse de

briller de sa petite lumiére solitaire et revientregant :

“Mais c’est en ce qui concerne les provisions,dadons de conserves gqu’un
fourgon apporte chaque semaine a la grille de lkbspgju’advient le changement le plus
voyant. Ou plutdét, qu'adviennent des changementgrpssifs. Au début, [...] la
proportion entre les boites de nourriture pourmchiet les autres, depuis toujours moins
nombreuses, se modifie encore en faveur des presniét les provisions destinées a
I'alimentation humaine se réduisent au minimum sgage. Plus tard elles se limitent
pratiguement a des boites de lait en poudre. Raismencent a diminuer aussi les

> |bidem, p. 81.
4 Cf. ibidem,p. 92.
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boites destinées aux chiens. Enfin le fourgon cd&gaparaitre dans les parages de
I'enclos.

La nuit, par contre, tout sembla continuer commanayour un bon bout de
temps, comme si la nuit et le jour étaient poull&tdes eépoques différentes d'une
méme vie. Méme si la musique ne se répandait piumdes concentriques a partir de
la maison, se répercutant sur les grilles et alente des fenétres, de facon ténue mais
réguliere, la lumiére continuait a filtrer jusqWaube. Mais a un certain point, aprées la
fin de I'été, la maison de nuit devint sombre conmme le reste de ce territoiré”.

“Il est difficile de dire si la transcription dea Fausse Maitressest
une véritable réussite littérairé”.Je crois que le texte ne prend son
véritable sens que dans le rapport avec Balzapedut paraitre anodin, et
méme incompréhensible, si on ne tient pas comptexda palimpseste sur
lequel il est écrit : sans la connaissance préaldbll'intrigue balzacienne
on a du mal a comprendre la logique des personnéges sentiments
respectifs ne sont qu’'esquisseés, puisque toutr®amoest concu a partir
d’'une réception consciente du texte sous-jacediil:un lecteur qui connait
déja la partition peut apprécier la variation, tgssements imposés au
texte. Il s’agit donc d’un roman conditionné parumodalité de lecture
savante, ou d'autres auteurs pourraient entrer tamsu (on a signalé
notamment Marguerite Duras) mais ou l'intrigue ddzBc, I'incontestable

source du texte, garde son immense pouvoir denfasen :

“Mais eux demeurent, les quatre personnages de aeéinture, méme si leurs
motivations, qu’'a l'origine il me semblait bien cprendre, s’estompent maintenant, et
se brouillent. Et si I'énigme qu’il me semblait poir éclaircir se fait de plus en plus

obscure™®

*" Ibidem, p. 93.

“8 Cf. B. Westphal,Relire Balzac : de “La Fausse Maitresse” & “L’Autre
maitresse” d’Elisabetta Rasyit., p. 516.

49 E. Rasy|’Autre maitressgcit., p. 8.
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Cette énigme sur les rapports respectifs des gpatsonnages, qui
au fond demeurent ambigus, me semble I'élémentlde pignificatif a
retenir de cette interprétation modernd_dd-ausse Maitresse

La réécriture explicite effectuée par Elisabettas\Rgeut étre
confrontée avec une autre tentative de réactualisatle [|'écriture
balzacienne. En effet un autre roman italien récentnparu propose un
rapprochement avec Balzac ; mais dans ce cas p@ontapst plus subtil,
bien qu’également reconnu par l'auteur lui-mémes'agit deL’inizio € in
autunnode Francesca Sanvitale, publié en 2008. A ma dssarece la
traduction francaise n’existe pas encore, mémésiivain est connu en
France, et ses ceuvres traduites. Elle est par éadmpteur d’'un roman
remarquable consacré a I'Aiglofi, figlio dell'Impero (Torino, Einaudi,
1993),fondé sur une documentation historique trés étendue

Le début se situe en automne : le titre, qui canten realité une
allusion cachée au texte de Balzac, semble unelesimgiérence au
commencement de lintrigue. On est a Rome, au ndeisseptembre,
pendant les derniéres journées de grande chaldlichele est un
psychiatre qui est en train de composer un liviesaoré a ses expériences
cliniques, qui va lui permettre de progresser daas carriere. En
réfléchissant sur les cas dont il s’est occupé&oihmence a douter de
I'efficacité de sa thérapie, et a se rendre cormgpté a commis des erreurs
d’interprétation dans ses analyses : doit-il ragpiette découverte dans
son livre ou bien déguiser la vérité, en se donremtes fins didactiques,
un réle plus assuré dans des situations cliniqudkrga en réalité jamais
maitrisées ? Est-ce que la vérité doit vraimentirvamant tout, est-ce
gu’elle ne constitue pas aussi un danger pouriVidd, pour lui comme

pour ses patients ? “ll pregiudizio della veritagne radice di appagamento
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esistenziale, era un’illusione, un errore, fonténdtili terremoti”> Tandis

gu'’il se pose ces questions qui le déstabilisémajtila connaissance d’'un
asiatique, Hiroshi, qui dine dans le méme restaugae lui, et qui est
restaurateur au Vatican. La profession de |'awréatkcine, et il envie un
travail qui consiste a retrouver la beauté effgudele temps : “lo stupore
della bellezza ritrovata, la compiutezza dell’artell se passionne pour
I'art de la restauration et se consacre a 'étueg ld/res qu’Hiroshi lui

préte :

“Ci vide una netta somiglianza, una metafora, ¢qmaprio lavoro : Lui avrebbe
dovuto restaurare, con varie tecniche, la quaktiladvita o la psiche di una persona,
ricomporla e ricondurla al mondo della realta [.i.¢@mpiva lo stesso miracolo : da un

lato c’era un’opera d’arte restituita alla sua éeth e alla sua verita, dall’altro un uomo

restituito all'integritd mentale, ai naturali senénti”.>

Dans ces mémes livres il découvre que la techrdgua restauration
possede, comme la psychiatrie, toute une histaireawant d’évoluer vers
des méthodes sdres, on risquait d’abimer I'ceuwreedfacon irremediable.
De la méme maniere la médecine, la chirurgie gbsigchiatrie ont pu
tourmenter les hommes a des fins thérapeutiqueguja provoquer la
mort du patient. Il faut savoir que ces livres bodnsulte sont mentionnés
dans la note bibliographique qui termine le roman, se retrouvent
également les textes de Balzac que nous allonsifidedans les pages qui
suivent. Michele lit donc des volumes consacrés a@ebtauration de la
Chapelle sixtine a laquelle Hiroshi a collaboré. ®@ait que -cette
restauration a fait discuter a I'époque : or dansoman Hiroshi finit par
avouer a Michele son secret, on pourrait dire ‘éet& : pendant qu'il

travaillait a nettoyer la téte du Christ, il s'étabuvé mal. Lorsque, apres

°0 Cf, F. Sanvitalel'inizio & in autunnoTorino, Einaudi, 2008, p. 22.
> Ibidem, p. 44.
2 |bidem, pp. 44-45.
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qguelgues heures, il avait repris connaissanceyait alécouvert que le
visage du Christ était complétement effacé. La tgt®n voit dans les
fresques de la Sixtine est donc un faux voulu pardutorités du Vatican
afin de couvrir le scandale, ou bien toute cet&toime est un mensonge,
fruit du délire d’'un fou ? L’énigme de la Sixtinenvoie évidemment a
cette notion de vérité irrécupérable sur laqualeodman est construit. Le
restaurateur et le psychiatre se refletent d’aiflen un jeu de miroirs ou le
vide de la fresque détruite renvoie a I'échec d’tim&rapie incapable de
guérir : “Gli esseri umani non sono affreschi daortare meccanicamente
al loro chiaro stampo. Nessuno puo riparare i tlisdgel cuore o della
mente”>?
Mais si la technique peut étre impuissante, I'atal peinture est le
lieu ou la vérité humaine s’exprime dans toute &oigmatique beauté. Le
mystére d’Hiroshi débouche sur I'écrasante beaet abrps peints par
Michel-Ange. A quel art renvoie la rédaction insktisante du livre de
Michele ? A la littérature, évidemment, représentéms le roman par
I'ceuvre de Balzac. Lorsque l'histoire commencedabut de septembre,

Michele a commencé une lecture qui le passionne :

“Che meraviglia! Nella confusione di carri, cavaloldati, acqua e neve, si
stendeva il disastro dei soldati francesi che cenva di passare la Beresina. Nel calore
pieno dei primi di settembre sentiva il freddo deiaccio [...] non nei fatti ma nel
modo di esporli, di far entrare il lettore nel catedla ritirata e nella paura collettiva,
c’era un orrore speciale infilato sotto ogni par@alzac scriveva : ‘Il conte, che era su
un bordo della zattera, rotolo nel fiume. Nel motoeim cui vi cadeva, una lastra di
ghiaccio gli taglio la testa e la lancio lontanop® una palla [...]. Addio! grido la

donna™>*

La lecture dAdieu accompagnera Michele pendant toute son

aventure avec Hiroshi, ce sera une sorteademotivdu roman ; mais pour

>3 Cf. ibidem, p. 74.
% |bidem, p. 5.
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les exigences de son propre texte, Francesca S8Skenvdlsifie un peu
I'architecture de la nouvelle de Balzac : Mich&lai commence sa lecture
au moment ou le roman débute, lit en premier Iggesde la Bérésina, et
reste marqué par la vision obsédante de la tét@éepuqui constitue
'image centrale autour de laquelle le roman s’arg@ En continuant la
lecture, “ormai nel buio, lesse a fatica la pagieta quale il protagonista,
dopo anni dalla ritirata della Beresina, ritrova paso in una vecchia villa
la donna amata e impazzit®’En réalité cet épisode vient en premier chez
Balzac, et il se déroule “pendant le mois de septef® en un jour de
grande chaleul’inizio € in autunnocontient donc une allusion discréte a
I'incipit de Balzac, mais la romanciére avait besde mettre en évidence
la grande sceéne Aldiey l'intensité de son effet dramatique et 'admivati
de Michele pour I'art de Balzac, qui sait créepaitir de I'horreur de la
situation, une scene inoubliable. C’est le mémereailement que I'on
concoit face a la terrible beauté des damnés 8éxtme. Et ce n’est qu'au
moment ou Michele se rend a la Chapelle pour weis&bs propres yeux ce
visage du Christ qui pourrait étre un faux, quieteeur se rend compte de
'importance primordiale de Balzac. Car non seuletmen appréhende la
comparaison implicite suggérée entre Balzac et Bli#tmge, mais on
s'apercoit que l'histoire de Michele et d’Hiroshsteune transposition
suggestive didiey et que par les lois mystérieuses de la créatidartae
visionnaire de Balzac n’a pas cessé de produireféets. Au moment ou il
fait la queue pour entrer, Michele reprend le lidee Balzac, relit encore
une fois la scéne qui 'obsede — nouvelle citatilenla page — et établit

enfin le rapport :

°5 Cf. ibidem,p. 13.

%% Cf. H. de BalzacAdieu dans Id.La Comédie humainedition publiée sous
la direction de P.-G. Castex avec, pour ce voluaeollaboration de T. Bodin, P.
Citron, M. Ambriére, H. Gauthier, R. Guise, M. Laduanc, cit., vol. X, 1979, p. 973.
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“Michele si fermo ancora una volta alla stessa paginon reputava un buon
esercizio della ragione stabilire legami inutik thatti dissimili e magari lontanissimi
solo perché un punto, un unico punto conducevaiagstli in un nesso di segreti
rapporti. Eppure, come se fosse stato di frontenagmizione incontrovertibile,
paragono subito la testa del conte che balzavanondal corpo alla testa di Cristo che
avrebbe visto fra poco”.

A ce moment, on se rend compte que ce seul poimnmm,
générateur du roman, élargit ses effets a d'awspects du texte : on
comprend que les dilemmes que Michele se poseesupatients et ses
doutes sur la pertinence de ses thérapies, sorgarteede réécriture de la
deuxiéme partie du texte de Balzac, la ou on cleedcteconstruire la scene
vécue pour procurer a Stéphanie “un accesso foradto memoria
perduta” : “Cosi, proprio come avviene nel raccotaomorte puo allearsi
con le difese per tanti anni in opposizione all@teee cancellare subito la
coscienza ritrovata™ DansAdieuBalzac a su condenser dans un seul mot

'immense pouvoir de I'esprit humain :

“Qui lui si era agitato e commosso perché lo smett con una sola parola, aveva
descritto la forza della mente umana, una forzarmeaoquando vuole distogliersi e
sradicarsi da sé a qualunque costo per sopportare”.

La folie est une barriere que I'étre humain oppd$@nsupportable,
et Balzac a su fixer le moment du court circuiremonscience et refus, le
choix de survivre dans le mensonge, un mensongessaice a la vie. La
réalité est donc faite d’'un équilibre précaire er& vrai et le faux, et la
vérité de ses cas cliniques est peut-étre impassabldéméler. 1l faut
renoncer a cette vérité qui tue la pauvre Stéphdinfaut renoncer a la
prétention de guérir, et se borner a accompagnaatient dans le parcours

gu’il a choisi, et qui est peut-étre le seul acabla pour lui. Stéphanie a

7 Cf. F. Sanvitalelinizio & in autunnocit., pp. 123-124.
°8 Cf. ibidem,p. 124.
*9 |bidem.
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choisi la folie, parce que c’était pour elle la Isetacon de survivre a
I’horreur, peut-étre c’est la méme chose pour Hiroslichele retiendra la
lecon balzacienne et gardera ses doutes faceodidgpfobable — mais pas
tout-a-fait certaine — d’Hiroshi. A partir de ceteture et de I'expérience
gu’elle condense, son appréhension des étres ethdess changera. L'art
et la littérature deviendront ‘il filtro necessdfibde sa pensée et de son
rapport a autrui. Il vivra une grande histoire dtam avec Miriam, ex-
femme d’Hiroshi, qui mourra d’'un cancer, et, apsasmort, il trouvera
encore un réconfort dans la lecture de Balzac, '@teisogeant sur la
sensibilité du romancier, sur ce qu’il avait ressem imaginant et en
écrivant des histoires semblables (“cio che aveeagio a immaginare e
poi a scrivere storie cosi®y. La communication, qui s'avére souvent
impossible avec ses patients murés dans leur fbjieut I'établir avec le
créateur dd.a Comédie humainequi lui restitue a travers ses ceuvres le
sens d'une quéte ou l'on parvient progressivemeialr, des indices
minuscules, a dévoiler un coin du mystere. Catt inkintenant un autre
texte de BalzadJn épisode sous la Terrguqui d’'une part constitue une
sorte de reprise souterraine du motif de la tétgée ; mais Michele est a
présent plus sensible a un autre aspect du textadoen, I'importance
gu’il donne a l'objet, fétiche isolé capable d’exper tout un univers de
sensations : dans un seul détail, le mouchoir tdahgang et de la sueur du
roi, toute la violence implicite de la révolutioateévélée. Le mouchoir du
roi est “l'invenzione piu geniale per riferire diomie e violenza, per
descrivere il fotogramma bloccato dell’esecuzioeeza parlarne® La
aussi on a l'impression que la référence a ce rmuvexte de Balzac qui

parle de mort et de désolation condense une neupblse de la vie de

%0 Cf. ibidem,p. 189.
®L Cf. ibidem, p. 188.
%2 Cf. ibidem.
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Michele, I'histoire de la maladie et de la mort Briam, exprimée a

travers la litote des glicynes et des roses domoorre son corps. Et enfin,
derniere citation de Balzac, la passion sexuelidegpousse vers Karen, la
femme actuelle d’Hiroshi et sceur de Miriam, estggM®e a travers ce

passage :

“Era una femmina. La pelliccia del ventre e delbsae risplendeva di biancore.
Molte piccole macchie, somiglianti a un vellutorrfavano delicati braccialetti intorno
alle zampe. La coda muscolosa era anch’essa biaracdiniva in anelli neri. 1l dorso
del mantello, giallo come oro opaco, ma assaidiscdolce, mostrava le caratteristiche
picchiettature, sfumate in forma di rose [...]. Qadsanquilla e temibile ospite russava
in una posa cosi graziosa, come quella di una gadkagiata sul cuscino di
un’ottomana®?

A traversUne passion dans le désdricomprend que son désir est
dangereux, puisqu’il le conduit hors des limitesegtés, hors des normes,
peut-étre vers la mort. Ici lallusion, dont le rlieavec [lintrigue
contemporaine est plus facile a établir et pewd-étr peu superficiel, a la
fonction de nous conduire vers la conclusion désédudu roman, ou
Michele découvre qu’Hiroshi et sa femme sont pavigre a Paris.
Maintenant, il est & nouveau seul, dans le désidic fait de rapports
humains et professionnels contradictoires ou dédsv@ans la derniere
scene, il reconnait dans une femme épanouie qoicgeene dans le parc

avec son bébé la jeune fille anorexique qui, auwudéli roman, avait

%3 |bidem,p. 192. Il s'agit d’une citation tirée dhe passion dans le déseiint
voici l'original : “C’était une femelle. La fourrerdu ventre et des cuisses étincelait de
blancheur. Plusieurs petites taches, semblablesvaldurs, formaient de jolis bracelets
autour des pattes. La queue musculeuse était égatdrtanche, mais terminée par des
anneaux noirs. Le dessous de la robe, jaune corartierdnat, mais bien lisse et doux,
portait ces mouchetures caractéristiques, nuaneéesorme de roses [...]. Cette
tranquille et redoutable hétesse ronflait dans pose aussi gracieuse que celle d’'une
chatte couchée sur le coussin d’'une ottomane” @iBdlzac,Une passion dans le
désert dans Id.La Comédie humainedition publiée sous la direction de P.-G. Castex
avec, pour ce volume, la collaboration de S.-JaBErP. Berthier, L. Frappier-Mazur, J.
Guichardet, A.-M. Meininger, C. Smethurst, cit.|.Wlll, 1977, p. 1224).
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représenté son échec professionnel le plus cuisaqui I'avait justement
amené a se remettre en question. On serait temé cbnclure que
I'explicit propose donc linversion de l'incipit Adieu: la, Philippe de
Sucy retrouvait dans le parc de I'ancien couveap&inie devenue folle,
ici, le protagoniste reconnait sa malade qui a fest@ment retrouvé la
santé ; la mise en scene thérapeutiquadi@u engendrait la mort de la
patiente, tandis gu’ici la guérison s’est effectsé@as la collaboration du
psychiatre. D’ou la fin, également inversée, lecisié de Philippe, la vie
qui continue pour Michele : “Ebbene, bisognava pdmre™* Ce sont les
derniers mots du roman.

Francesca Sanvitale affirme dans une interview qglepuis sa
premiere jeunesse, certains personnages de Balmat toujours
accompagnée. Elle ne précise pas lesquels, maisselldéfinit réaliste,
dans la mesure ou “un fatto e un fatto. Fermo nelstache esso contiene |l
mistero che lo circondd® Cette part de mystére qui entre toujours dans la
réalité est bien I'élément que Michele apprécidipaierement dans les
textes de Balzac qu'il lit, en y reconnaissant gespres interrogations.
Dans L'inizio € in autunnoles trois nouvelles de Balzad&dieu en
particulier, sont interprétées d'une fagcon tresgiodle et neuve.
L’élaboration de contenus balzaciens n’aboutit asme simple réécriture,
mais a la création d’'une ceuvre pleinement autormin&@uteur ordonne et
choisit selon sa propre logique ; dans ce cas mmaesance du Balzac
palimpseste aide a comprendre les choix qui omrohémé I'imaginaire du
roman et certains mécanismes du récit ; mais & cennaissance enrichit
la lecture, elle n’est pas indispensable a la céhgmsion, comme c’était le

cas pour Rasy.

%4 Cf. F. Sanvitalel."inizio & in autunnocit., p. 207.
® Cf. Ead., Intervista a Radio3 — Fahrenhei6 juin 2008), & l'adresse
<www.radio.rai.it/radio3/fahreheit/mostra_libro_ 3@ EV ID =253668>.
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Les deux textes sont donc tres différents dansdeyloi du texte
sous-jacent ; mais ils partagent le choix d’ceuvneéns connues dea
Comeédie humainest la fascination pour le caractére énigmatique et
inépuisable d’une création romanesque qui offr@endes lecons valables
pour le roman d’aujourd’hui. Cette volonté d’exgoies marges dea
Comédie humaineorrespond a une prise de conscience de la coit@plex
d’'une ceuvre qui ne peut étre réduite a quelquesules romanesques. Il
me semble également révélateur que la critiqu@wiapprécier dans les
textes de Rasy et de Sanvitale un effort pour regleu le roman et sortir
de la crise qui semble gagner la littérature ime de fiction,
renouvellement dont témoignait également le romarSdurati. Dans les

deux tentatives, pour sortir de I'impasse, ondpjpel a Balzac.
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